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Resumen

Quilla Rumi alberga mas de 200 pinturas rupestres que ain no han sido descifradas, lo que abre la posibilidad de analizarlas
desde un enfoque cientifico para profundizar en el conocimiento de los primeros habitantes y su identidad cultural en relacién
con el pasado histérico de Huanuco. El propésito del estudio fue demostrar que los motivos 19, 20y 21 del sector D en Quilla
Rumi representan el sistema de numeracion quinario de los antiguos pobladores de la regiéon. Se emple6 un enfoque
cualitativo, de tipo documental y métodos analitico-sintéticos para analizar las imagenes de las pinturas rupestres. El analisis
de estos tres motivos revel6 sus interrelaciones. Se concluye que el motivo 20, con cuatro puntos y una linea, representa el
numero cinco, considerado como una mano en el sistema de numeracion quinario. El motivo 21, con un cuadrado y un punto
central, también simboliza el nUmero cinco, pero de manera mas avanzada y practica. El motivo 19 representa el nUmero 25 o
cinco manos, y al incluir la cabeza con dos 0jos y una nariz, podria representar 28 dias, el ciclo lunar. Ademas, la cabeza de la
figura se identifica como la de un perro peruano debido a sus caracteristicas morfologicas.

Palabras clave: quinario, perro, pintura, rupestre, cuadrado.
Abstract

Quilla Rumi houses more than 200 cave paintings that have not yet been deciphered, which opens the possibility of analyzing
them from a scientific approach to deepen the knowledge of the first inhabitants and their cultural identity in relation to the
historical past of Huanuco. The purpose of the study was to demonstrate that motifs 19, 20 and 21 of sector D in Quilla Rumi
represent the quinary numbering system of the ancient settlers of the region. A qualitative approach, documentary type and
analytical-synthetic methods were used to analyze the images of the cave paintings. The analysis of these three motives
revealed their interrelationships. It is concluded that motif 20, with four points and a line, represents the number five,
considered as a hand in the quinary number system. The 21 motif, with a square and a central dot, also symbolizes the number
five, butin a more advanced and practical way. Motif 19 represents the number 25 or five hands, and by including the head with
two eyes and a nose, it could represent 28 days, the lunar cycle. Furthermore, the head of the figure is identified as that of a
Peruvian dog due to its morphological characteristics.
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{Investigacién Valdizana
Introduccion

La interpretacién del arte rupestre es
fundamental porque, por un lado, actia como un
elemento de identidad que fomenta el respeto por el
pasado y la historia. Por otro lado, permite una mayor
comprension y el descubrimiento de nuevos significados
que ayudan a entender estas formas de comunicacién
(Viasetal.,2001).

Es importante destacar que existen diversas
definiciones de arte rupestre, como los mencionados por
Echevarria (2012), quien los defini6 como "petroglifo",
"pictografias”, "jeroglifos", o por De Rivero y Von Tschudi
(1851) y Hutchinson (1873), quienes los denominaron
"inscripciones". Al respecto, Lopez (2016) considera que
el arte rupestre representa en conjunto los pictogramas,
petroglifos, geoglifos o arte mobiliar con tradicidon
rupestre. Por su lado, Palacios (2020) se refiere al arte
rupestre como la manifestacion comunicativa en sus
primeras fases de evolucion, germen de desarrollo del
pensamiento y su escritura de las primeras poblaciones
humanas.

Diversos estudios sobre arte rupestre en el pais
se han en enfocado en su interpretacion. Como el estudio
de Rodriguez (2006), quien realiz6 un analisis de tipo
histérico-interpretativo sobre estas manifestaciones
artisticas en la regién de San Martin. Asimismo, el estudio
de Pérez (2020) se desarrolldé en el valle de Nepefia,
Ancash, logrando documentar numerosas estaciones de
pictografias con enfoque semioético. Ademas, el estudio
de Inga (2013) presenta los resultados de un primer
reconocimiento arqueolégico realizado en un gran
farallon llamado Incanani en el Alto Marafion, donde
algunas de las estructuras fueron clasificadas como de
probable filiacién inca.

Segun Nufiez (2012), las pinturas rupestres son
medios ideograficos que transmiten las manifestaciones
culturales de los primeros habitantes peruanos. Ademas,
concluye que estas pinturas representan una variedad de
expresiones que simbolizan el misterio y las creencias
religiosas de las culturas de los Andes amazonicos. Por
otro lado, Lépez (2016) manifiesta que las pinturas
expresan un sistema de pensamiento y lenguaje,
conocimiento y sabiduria donde el hombre andino se
vinculaba con la astronomia con fines de caza y
recoleccidn para poder subsistir.

No existen estudios en profundidad sobre el arte
rupestre en el Peru. En expresiones de Jiménez et al.
(2010) los estudios del arte rupestre en este pais son muy
arcaicos, y probablemente esto se refuerce con el poco
interés del medio en el tema, decayendo en recelo e
incredulidad por los juicios que se obtienen. Dentro de
este marco, Vifias et al. (2001), expresa que es necesario
acudir a un enfoque claro y mayor que responda a una
profunda vocacion cientifica. En esta linea, Echevarria
(2012) sostiene que el andlisis del arte rupestre debe
basarse en ciertas categorias formales para lograr mayor
rigor. Entre estas categorias se encuentran la imagen
figurada o la representacion en el objeto fisico, el soporte
que siempre es unaroca, el entorno inmediato y el paisaje

En este contexto, Quilla Rumi es una piedra
gigante situada en la parte alta de las ruinas de Kotosh, a
unos 5 km de la capital. Este lugar alberga el arte rupestre
mas significativo de la region de Huanuco, con una
importancia que va mas alla del horizonte de la
investigacién rupestre en el Perd. Ademas, en Quilla
Rumi se encuentran numerosos grabados que
evidencian un complejo desarrollo cognitivo no
reconocido previamente, reflejando la visién y el
pensamiento del hombre antiguo que habitdé esta zona
(Moralesy Echevarria, 2012; Rubina, 2017).

circundante.

Para Morales y Echevarria (2012), Quilla Rumies
un sitio arqueologico complejo formado por varios
elementos, incluyendo varias rocas acumuladas en una
ladera con una inclinacion de aproximadamente 40
grados, orientada directamente hacia el rio. La piedra
mas grande de este conjunto es una enorme roca
inclinada hacia el valle, probablemente depositada en el
lugar por un antiguo proceso aluvional. EI
posicionamiento de esta gran piedra permitié la
conservacion de parte del suelo en su lado inclinado,
formando una especie de corta plataforma protegida
hasta la altura del vértice superior de la roca. Esta
plataforma natural contiene restos de rocas menores que
se han retenido de manera similar a la gran piedra Quilla
Rumi, sirviendo de soporte parcial y en conjunto
preservando quilcas o pictografias que se han mantenido
hasta la actualidad.

El sector D de Quilla Rumi se encuentra en el
espacio entre las piedras que componen los sectores C y
E, sobre la pared de la roca principal del sitio. Esta area
esta cubierta por numerosas quilcas y parece ser la zona
pictérica mas monumental, con motivos de mayor tamafio
y variedad representativa. Al igual que en el sector A, las
quilcas en este sector se presentan sobre una faceta,
formando una escena bastante compleja, aunque
lamentablemente muy deteriorada (Morales y
Echevarria, 2012).

Dentro del sector D se encuentra el grupo 4, que
incluye los motivos 2, 3, 11, 12,17, 18, 19, 20, 21, 22, 26,
28 y 29, caracterizados por describir patrones
geomeétricos simples y compuestos. Este conjunto grafico
presenta formas simples asociadas y repetidas, como
lineas y puntos en los motivos 2 y 20, asi como formas
mas complejas, como el motivo 17, que es una figura
compuesta en cruz con angulos opuestos simétricos que
parecen cerrarse hacia la linea recta. Otras figuras estan
compuestas por circulos con puntos interiores, uno de los
cuales aparentemente describe un rostro. También se
destacan motivos que incluyen puntos en formas
geométricas como cuadrangulos o rombos, siendo los
motivos 19, 21 y 26 buenos ejemplos de esta serie
(Morales y Echevarria, 2012).

El motivo mas destacado en este conjunto es uno
que claramente describe una imagen zoomorfa (amaru).
Este motivo presenta un cuerpo formado por lineas
paralelas seccionadas en cinco segmentos cerrados con
puntos interiores y una cabeza casi romboidal con dos
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0jos y una boca delineada con una linea en forma de U; de
esta cabeza se desprende una linea curva que termina en
una voluta o gancho con una clara perspectiva naturalista.
Esta figura confiere probabilidad naturalista al motivo 12y
permite incluir en la serie las lineas paralelas que forman
el motivo 5, superpuesto al motivo 6 del grupo 1. El motivo
22 también se incluye en este corpus debido a su
tendencia a formar una imagen geométrica (Morales y
Echevarria, 2012).

Asimismo, una imagen que destaca en Quilla
Rumi es la de un perro. Respecto al perro peruano,
Sanchez et al. (2016) mencionan que el Xoloitzcuintle
llegd a territorio andino hace unos 3500 afos, siendo
ancestro del Perro Sin Pelo del Peru, del cual se
encontraron pruebas zooarqueoldgicas de cinofagia en la
costa norte peruana. Asimismo, Allison et al. (1982)
indican la presencia del perro en las sociedades
precolombinas, basados en las evidencias arqueoldgicas
en la zona de Arica y las observaciones efectuadas en las
momias de perros, petroglifos, geoglifos, ceramica de
unos 2000 afios de antiguedad. Asimismo, Espafia & Azua
(2003) sefalan la presencia de perros oriundos de la
regibn como mascotas o animales de caceria en la época
precolombina en Sudamérica.

Los grabados en Quilla Rumi hasta ahora
despiertan interés y asombro, en ella hay figuras que adn
no han sido descifradas con certeza cientifica, por lo que
su interpretaciéon en estos tiempos implica la apertura de
nuevas brechas. Sin embargo, el debate al respecto
permite una mejor aproximacion al significado de estos
medios ideograficos apoyados en la capacidad explicativa
de la ciencia (Gdmez, 2018). Esto se fundamenta en lo
planteado por Pulgar (2014), quien expresa que Quilla
Rumi es un gran lienzo pétreo, una semicaverna, con mas
de 200 signos ideograficos pintados y cuyo conjunto
podria responder a vestigios dejados durante la migracion
de pobladores andinos hacia la amazonia. Por ejemplo,
Ordoinez (2014) indica que los Wamali provienen de la
ceja de selva y se establecieron en el Alto Marafién y sus
principales afluentes.

Las diferentes definiciones sobre estos
elementos iconograficos del arte rupestre, conducen a
proponer un nuevo argumento que se debe concebir como
el modo en que se desarrollaron las relaciones sociales
humanas a nivel psicologico, socioloégico e iconografico-
iconologico (Montes, 2012, Lépez, 2012). Aeste respecto,
Apaza (2017) indica que la idea de cantidad implica
organizar las ideas de las actividades culturales a través
de representaciones y elementos simbdlicos del proceso
mas amplio de contar, el cual esta relacionado con el
lenguaje y la cosmovision.

Para poder descifrar estos elementos
iconograficos, es fundamental analizar el sistema de
numeracién empleado en su construccion. Dentro de este
marco, los estudios de Bizarro et al. (2020) sugieren que la
raiz primitiva del sistema de numeracién es el numero
cinco o gallqu, la base original a partir de la cual se suman
los demas numeros. A partir de esta base, se forma un
orden aritmético perfecto desde una interpretacion
intercultural, linglistica, etnomatematica y matematica.

Por su parte, Vilca et al. (2022) concluye que existen dos
sistemas de numeracion, el quinario y el decimal, que
actualmente se yuxtaponen: el sistema original de base
quinaria que contiene informacién cuantitativa y
cualitativa, y el sistema numérico de base decimal, que es
predominantemente oral y se estructuré sobre el primero.

El sistema de numeracion quinario, utilizado por
diversas culturas ancestrales, se basa en la agrupacion de
numeros en multiplos de cinco. Este método se origin6 a
partir de la observaciéon y uso de los cinco dedos de la
mano, facilitando asi el conteo y la representacion de
cantidades. Cada conjunto de cinco se trataba como una
unidad completa, y los numeros se construian afiadiendo
estos conjuntos. Por ejemplo, el numero ocho se
representaria como un conjunto de cinco mas tres
unidades adicionales. Esta estructura permitia un conteo
sencillo y eficiente, especialmente en sociedades donde
las matematicas y el comercio eran esenciales (Mejias y
Alsina, 2021).

Ademas de su simplicidad, el sistema quinario
ofrecia una base soélida para el desarrollo de otros
sistemas numéricos. Algunas culturas combinaban el
sistema quinario con bases decimales, creando
estructuras numéricas mas complejas y flexibles. Esta
dualidad facilitaba la representacion de cantidades mas
grandes y permitio la evolucién de métodos matematicos
mas avanzados. La influencia del sistema quinario es
evidente en diversas practicas culturales y comerciales,
donde la agrupaciéon en multiplos de cinco sigue siendo
comun. En sintesis, el sistema quinario no solo simplificé
el conteo, sino que también sentd las bases para el
desarrollo de sistemas numéricos mas sofisticados en
diversas civilizaciones (Santanay Sanchez, 2021).

En este sentido, es probable que en los Andes
sudamericanos predominara el sistema de numeracién de
los pueblos puquina, jakaru, aimara, quechua y otros,
aunque también existieron otros sistemas de numeracion
en diferentes comunidades mesoamericanas (Apaza,
2017). Para Espinoza (2013), el Sistema de Numeracion
Nahuatl es un sistema posicional vigesimal basado en 20,
desarrollado en México miles de afos antes de la llegada
de los espafioles en 1521. Posteriormente, los
conocimientos se transmitieron de manera oral y a través
de diversas practicas sociales, de generacién en
generacion, hastala actualidad.

En este contexto, el estudio de Valencia (1982)
citado por Apaza (2017) sefala respecto a los sistemas de
numeracién binario y octonario en pesas y medidas, que
estos se encuentran vigentes en los mercados
tradicionales de Canas y se representan en términos y
cantidades exactas. Con respecto al sistema quinario,
existen diversas versiones ademas de la mencionada por
Bizarro et al. (2020), como la del historiador Valcarcel
(1972) que en su libro Tempestad en los Andes hace
alusién a la existencia del 5 como base para la
organizacion de las familias o ayllus. Esto coincide con los
estudios de Apaza (2017), quien sefala que sigue una
escala de numeraciéon que aumenta en multiplos de cinco,
o utiliza una doble base de cinco y diez; y segun Tun y Diaz
(2015) constituye una sucesion que también se encontrd
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en los quipus de Pachacamac siendo las sumas comunes
1,5,10,20y50.

En consecuencia, el presente estudio persigue
evaluar la presencia de un sistema de numeracién
quinario como elemento fundamental para descifrar los
motivos 19, 20 y 21 del sector D, destacando el
conocimiento de este tipo de numeracion por parte de los
pobladores ancestrales. Partiendo de las consideraciones
anteriores, se plantea el desarrollo del presente estudio
con la finalidad de analizar el sistema de numeraciéon
quinario, en los motivos 19, 20 y 21 del sector D del sitio
arqueoldgico Quilla Rumiubicado en Huanuco, Peru.

Metodologia

El presente estudio se desarrollé bajo un enfoque
cualitativo, que segun Hernandez y Mendoza (2018), se
emplea en la recopilacion de datos sin la medicion
numérica para responder preguntas de investigacion
durante el proceso de interpretacion, guiandose por areas
o temas significativos de investigacion. Los estudios
cualitativos pueden formular preguntas e hipétesis en
cualquier etapa del proceso: antes, durante o después de
la recoleccion y analisis de datos. La investigacion avanza
de manera dinamica en ambas direcciones, entre los
hechos y su interpretacién, resultando en un proceso
circular cuya secuencia puede variar segun cada estudio
especifico.

Por otra parte, la investigacion fue de tipo
documental, la cual se enfoca especificamente en la
recopilacion de datos de diversas fuentes. Ademas,
investiga un tema mediante documentos escritos u orales;
un ejemplo tipico de este tipo de investigacion son las
obras historicas. El objetivo de este tipo de estudio es
planificar un trabajo que profundice en un tema o
problema sobre el cual el estudiante no puede realizar
aplicaciones practicas (Palellay Martins, 2012).

En resumen, el estudio empleé un enfoque
cualitativo interpretativo, asignando significado al objeto
de estudio a partir de abstracciones, en este caso los
motivos 19, 20 y 21 del sector D de Quilla Rumi. Ademas,
se realiz6 una revisibn documental para sustentar la
postura. Entre las técnicas utilizadas se incluyen la
observacion y la comparacion de imagenes con el objetivo
de analizar como las figuras identificadas como motivos
estan asociadas y demuestran un sistema de numeracion
quinario.

En este contexto, se reorganizé la secuencia de
los motivos 19, 20y 21, ya que estan relacionados, con el
20 primero, seguido del 21y finalmente el 19. Estos fueron
renombrados como a, b y ¢, para analizar cada uno por
separado, pero en un orden establecido. El estudio busca
analizar el sistema de numeracion empleado mediante la
aritmética, como una rama de la matematica, para darle
un enfoque concreto. Considerando que las comunidades
primitivas usaban sus dedos y manos para contar y que
los antiguos habitantes de Kotosh ya utilizaban un sistema
de numeracion.

En este sentido, se analizd la quilca de Quilla

, J.M. y Sixto-Davila, L.

Rumi que incluye los motivos 19, 20 y 21 del Sector D,
como se muestra en la figura 1. La fotografia en blanco y
negro refleja la antigliedad de la imagen y revela que los
visitantes de ese entonces usaron tiza para resaltar cada
pintura, lo que provocé un deterioro en las imagenes.

Figura1
Identificacion de motivos del sector D sobre los motivos
fotograficos

Nota. Fotografia tomada por Maximo Barrantes en 1959. Fuente:
Morales y Echevarria (2012).

Resultados

La figura 2 presenta un nuevo orden en la
secuencia de las imagenes. La imagen "a" (motivo 20)
muestra una linea con cuatro puntos paralelos que
representa el numero 5, en un sistema conocido como
"mano" o "maki". Este sistema, todavia vigente en las
comunidades indigenas amazénicas y andinas, se utiliza
en diversas actividades, tanto para el intercambio
comercial como para las tareas productivas cotidianas
(Apaza, 2017).

La imagen "b" (motivo 21) presenta un rombo o
cuadrado con un punto en el centro. Esta figura también
representa el numero 5, de manera mas evolucionada,
con 4 lados y el punto central que completa el total. Esta
figura constituye la base del sistema de numeracion.
Desde el descubrimiento de estos grabados en Quilla
Rumi, la tradicion oral ha transmitido algunas
interpretaciones fragiles sobre el significado de cada
imagen. Con respecto a la imagen "c" (motivo 19), esta
representa una serpiente o el diablo. En algunos medios,
se ha reproducido de manera imprecisa como un rostro
€on 0jos, orejas y nariz, que termina en una cuerda a modo
de lengua, sin ser una lengua bifida de un ofidio. Lo que
realmente se observa son cinco rombos o cuadrados
(como se describe en el motivo 20), que representan el
numero 25; matematicamente, son cinco rombos
multiplicados por cinco dedos, sumando un total de 25.
Este sistema es una forma embrionaria de como los
antiguos pobladores veian el acto de enumerar y contar,
similar a muchos pueblos de Mesoamérica y América del
Sur (Hurton, 2012, citado porApaza, 2017).
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Figura2
Imagenes de los motivos 19, 20 y 21 del sector D en Quilla
Rumi

Nota. Imagen tomada de la Revista Bitacora (2024)

El motivo 19 representa un pergamino extendido
con ciertas dobleces, pudiendo haberse utilizado para
este fin pieles de animales a modo de lienzo, lo que
permite inferir que se utilizaron un conjunto de pieles para
reflejar este sistema de conteo y llevar un registro de sus
actividades de crianza, de caza o de agriculturaincipiente.
Segun la version oral de antiguos moradores que aun
habitan en la zona, se sabe que el area zona era rica en
venados, cuyes, peces y aves en estado silvestre,
presumiendo que se domesticaron animales por el
tamafo de los corrales ubicados alrededor del templo y
algunos cuernos halladas en el templo de las manos
cruzadas (Onuki, 1999).

Otro de los elementos del motivo 19, es la cabeza
con 0jos, nariz larga y orejas, que indican que se tratade la
cabeza de un animal, muy probable el llamado “perro
peruano”, “perro chimu” o “viringo”. No resulta extrafio que
se haya domesticado esta raza en esta zona,
considerando que los estudios de Osorio y Galvez (2015)
confirman la existencia de pruebas contundentes que
sugieren que el perro acompaié a los pobladores en el
territorio peruano desde sus inicios. La mayoria de estas
evidencias se encuentran en las representaciones de la
ceramica prehispanica y en algunos grabados, como las
pinturas rupestres en la cueva de Jaywamachay y los
petroglifos en la pampa del Ingenio. Ademas, el perro
pudo haber sido un animal util para la caza y el cuidado,
aunque también es probable que los pobladores
consumieran su carne.

- numeracion quinario, en los motivos 19, 20 y 21 del sector D en Quilla Rumi, Huanuco

Figura3
Pintura rupestre de Jaywamachay, Ayacucho

¢

:
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Nota. Laimagen corresponde a la pintura rupestre de Jaywamachay, una
cueva ayacuchana situada a 16 kilometros de la ciudad de Huamanga,
se observa una escena con tres perros. Fuente: Osorioy Galvez (2015)

En el mismo motivo, se puede observar que la
imagen descarta que se trate de la lengua de una
serpiente; en realidad, se asemeja a una cuerda o un
gancho para colgar pieles, ya que la lengua de una
serpiente es bifida y no se corresponde con el grabado.
Ademas, se descarta que la pintura represente un rostro
humano debido a la forma de la boca, ya que el patron
artistico en los humanos es recto. En cambio, los rasgos
en laimagen coinciden con una cabeza lupoide o en forma
de diamante, con un craneo ancho en la parte superior
que se afina hacia la nariz, hocico largo y afilado, ojos
ubicados de manera normal y regular, y orejas erectas o
pegadas hacia atras (Osorio y Galvez, 2015), lo que
corresponde a un perro peruano.

La figura también representa simbdlicamente el
ciclo lunar de 28 dias. Si se afiade a las figuras anteriores
los dos ojos y la nariz, se completaria el total de 28 dias.
De este modo, se sugiere que podian controlar con
precision el ciclo lunar, una practica profundamente
arraigada en las comunidades amazénicas y andinas.

Por otro lado, la figura 4 revela las caracteristicas
morfolégicas de la cabeza, hocico y orejas, que
probablemente estan representadas en la figura de la
quilca, como se observa en el motivo 19. Hay una notable
similitud con la oreja y la cabeza del perro, mostrando una
frente ancha y un hocico largo con orejas caidas. Los
incas también criaban estos perros como mascotas, lo
que evidencia la importancia histérica de este animal en el
Peru, y hay pruebas de que su carne se consumia en el
norte del pais.

O
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Figura4
Fotografia de un perro sin pelo del Pert (PSPP)

Nota. Imagen del perro peruano. Fuente: Elaboracion propia.
Discusion

El estudio del arte rupestre debe llevarse a cabo
de manera integral para que su interpretacion y analisis se
acerquen lo mas posible a la realidad histérica de un
determinado lugar y periodo. Esto es especialmente
relevante si el mensaje se relaciona causal o
explicativamente con el funcionamiento de la sociedad
moderna. Asi, el arte rupestre es significativo en la medida
en que cumple su funcién comunicativa, permitiendo
recrear econoémica, social y simbdlicamente un contexto
que, a su vez, ha influido en la creacién del arte (Ucko y
Rosenfeld, 1967, citado por Montes, 2012).

Segun el analisis del arte rupestre, el motivo 20
del sector D de Quilla Rumi estda compuesto por cuatro
puntos y una linea, representa el numero cinco. Este
patrén se interpreta como una mano en el sistema de
numeraciéon quinario de la aritmética. Esta informacion se
valida al observar que las comunidades nativas
amazonicas y andinas utilizan el sistema quinario para
contar cosechas o animales.

Con respecto al motivo 21, esta representa un
cuadrado o rombo poco definido y un punto central, que
también simboliza el niUmero cinco, pero de una forma
mas avanzada y practica para el conteo. Esto se confirma
al observar que el uso de cuatro palitos y un punto central
es significativo: un solo palito representa el uno, dos
palitos el dos, y asi sucesivamente hasta completar el
cuadrado vacio para el numero cuatro. El punto central
finaliza la figura, completando el numero y estableciendo
la base de un sistema de numeracion.

Acerca del motivo 19, este representa el numero
25 o cinco manos, lo que facilita el calculo de numeros
mayores. Un rombo hecho de piel de animal multiplicado
por los cinco dedos de la mano simboliza el producto,
funcionando como una forma primitiva de matematicas,
pero de gran valor en su época. Las actividades de caza,
pesca, recoleccion de frutos y manejo de cultivos
requerian un sistema de conteo y el desarrollo de
habilidades aritméticas. Es probable que esta cuenta se

Sixto-Davila, L.

hiciera con pieles de animales y, debido a su forma en
zigzag, se podia doblar. La cabeza del animal
representaria el 25, por lo tanto, el sistema de conteo
basado en cabezas es también légico, y esta practica
persiste hoy en dia en las comunidades al contar animales
por cabeza.

Si en esta cuenta de piel se considera la cabeza,
con dos 0jos y una nariz, esto representaria 28 dias, el
ciclo de la Luna. Por lo tanto, se puede deducir que
utilizaban el calendario lunar para guiar la siembra y
cosecha, asi como para gestionar la fertilidad de sus
animales y mujeres.

Se puede inferir que la cabeza de la figura
representa a un perro peruano debido a sus
caracteristicas morfolégicas. Las orejas caidas de la
figura descartan que se trate de un camélido, ya que ni la
llama, la alpaca ni el guanaco tienen orejas caidas, v,
ademas, en esa region no habia camélidos. Esto confirma
lo indicado por Sanchez et al. (2016) sobre la presencia
del perro sin pelo en Peru, que llegdé a los Andes hace
3.500 afios, asi como lo sefialado porAllison etal. (1982).

Los estudios sobre el arte rupestre en Pert deben
ampliarse, especialmente en relacion con la variedad de
vestigios encontrados en la region de Huanuco. Morales 'y
Echevarria (2012) sefialan que el arte rupestre en el
Huallaga proporciona valiosos testimonios culturales
sobre el pasado, aunque lamentablemente estos han
sufrido deterioro debido a los visitantes. Por ello, es
fundamental fomentar una cultura de conservacion,
proteccion y difusion del arte rupestre. En este sentido,
Jiménez et al. (2010) recomiendan asignar un valor social
aestaimportante evidencia cultural.

Por lo expuesto anteriormente, los motivos 19, 20
y 21 del sector D de Quilla Rumi representan un sistema
numérico quinario, que hizo posible sumar, restar,
multiplicar y dividir a los pobladores, considerando que la
aritmética surge de la abstraccién de los numeros y su
representacién como signos de numeracion.

Conclusiones

Los motivos 19, 20 y 21 del sector D de Quilla
Rumi representan un sistema de numeracién, ya que
reflejan un orden matematico en la evolucion del sistema
de conteo quinario, que se basa en los dedos de la mano.
Este sistema pasa de representar una mano mediante un
cuadrado o rombo, y finalmente, a un pergamino que
simboliza el nUmero 25. El motivo 20 del sector D de Quilla
Rumi esta compuesto por cuatro puntos y una linea,
representando el numero cinco, considerado como una
mano en el sistema de numeracion quinario. Por su parte,
el motivo 21 en el mismo sector se muestra con un
cuadrado y un punto central, también representando el
numero cinco, pero de una forma mas avanzaday practica
para el conteo. ElI motivo 19 simboliza el numero 25 o
cinco manos; ademas, al incluir la cabeza con dos ojos y
una nariz, podria representar 28 dias, el ciclo lunar.
Asimismo, la cabeza de la figura esta identificada como la
de un perro peruano debido a sus caracteristicas
morfolégicas.
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